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Es importante concebir la creatividad
como la relacién entre varios proce-
sos cognitivos comunes que hacen
parte del desarrollo de los proce-
sos psicolégicos del nifio a partir del
conocimiento y la experiencia, tan-
to en los contextos familiares como
en el contexto escolar. La presente
guia plantea una serie de principios
orientadores dirigidos a los agen-
tes educativos' que intervienen en
la formacion de los nifios en edad
preescolar.

El éxito de la labor educativa es res-
ponsabilidad de todos los actores que
hacen parte de ella. El objetivo de
esta propuesta se centra en sugerir
una guia de principios orientadores
para los agentes educativos, quie-
nes desde diferentes &mbitos pue-
den aportar significativamente en
el desarrollo de Procesos Cogniti-
vos Creativos? [PCCJ de los nifios, en
cualquier actividad que se propongan
realizar con ellos dentro y fuera del
aula o en su contexto cercano.

1 Seentiende como agente educativo a la
persona responsable del cuidado del menor,
ya sea el padre, la madre, tios, abuelos, edu-
cador, sea este familiar o no, que cumple con
esta funcion.

2 Elenunciado «procesos cognitivos creativos»
se aborda a partir de los planteamientos
encontrados en los modelos de Finke, Ward
y Smith (1992) y Boden (1994). La definicion
amplia de este concepto se encontrara en el
transcurso del texto.

Introduccion

Para tal fin, en un primer momento
se abordan los enfoques de estudio
sobre la creatividad, con el propdsito
de contrastar entre lo que tradicio-
nalmente se entiende por este con-
cepto y las nuevas comprensiones
que desde la perspectiva cognitiva
se plantean y lo que se ha demos-
trado cientificamente; en segunda
instancia, se establece la forma en
la que se pueden generar las condi-
ciones que aportan al favorecimien-
to del desarrollo de los PCC en los
primeros anos de vida del individuoy
en tercer lugar, se plantean los prin-
cipios orientadores que apuntan a
favorecer el acompanamiento que
hacen los agentes educativos cen-
trados en el desarrollo de los PCC,
los cuales establecen aspectos a te-
ner en cuenta por parte del adulto.

Es pertinente aclarar que estos prin-
cipios orientadores no inciden direc-
tamente en los PCC, sino que guian
al agente educativo para que estruc-
ture su mediacion, al emplear estra-
tegias aplicadas de acuerdo con su
contexto, ya sea casa o colegio, en
donde el nino tenga la posibilidad
de explorar o experimentar para la
construccién de su aprendizaje.

Los referentes tedricos los cuales
partimos se orientan desde el es-
tudio de la creatividad que plantea
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Sternberg (1999) quien afirma que
«muchos trabajos recientes so-
bre creatividad dan la hipdtesis de
que multiples componentes deben
converger para que la creatividad
ocurra» [p. 9], esto nos permite re-
conocer que para que un producto
creativo surja es necesaria la rela-
cion de diversos elementos al igual
que los enfoques planteados por el
autor, el cognitivo y personal social.

Partiendo de estos enfoques, se re-
toman los planteamientos propues-
tos por Finke, Ward y Smith «Modelo
Geneplore», Margaret Boden «Mode-
lo Computacional y Representacio-
nal de la Mente», y Csikszentmihalyi,
entre otros autores que estudian la

creatividad, los cuales son el punto
de referencia tedrico que aportan a la
construccion de los principios orien-
tadores que se proponen en la guia.

Asi mismo, se tiene en cuenta que
los términos utilizados en la guia no
son de facil comprension para todos
los lectores agentes educativos, por
lo cual se presenta al finalizar el do-
cumento un glosario que se ha ela-
borado para que el lector tenga la
oportunidad de acercarse al tema
de forma mas comprensible.

Este trabajo se logra con éxito, gra-
cias a los aportes de la Maestria en
Educacion realizada en la Pontificia
Universidad Javeriana.

Principios orientadores ;Por qué y para qué?

Treffinger y Selby (2008) refiere que
la sociedad contemporanea pre-
senta transformaciones constan-
tes y diversas situaciones ante las
que el ser humano debe responder
y adaptarse de manera eficaz y con
calidad, por eso es necesario gene-
rar cambios profundosy fundamen-
tales en aspectos como el pensary
el actuar de las personas (p. 9), por
tanto la educacién toma relevancia
frente al desarrollo de los procesos
cognitivos creativos en los ninos en
su etapa inicial, para dar solucidn
a diversas situaciones que enfren-
tan a diario a través de las experien-
cias. En ese sentido, Boden (1994)
plantea que «la creatividad se basa
en habilidades ordinarias que todos

compartimos y en la experticia me-
diante la practica a la que todos po-
demos aspirar» [p. 349) es por eso,
que la escuela debe fomentar es-
pacios y estrategias para el desa-
rrollo de procesos cognitivos en los
ninos que les dé la posibilidad de
responder de una manera creativa
a las diversas situaciones a las que
debe enfrentarse, ampliando su ex-
perticia; se afirma entonces que la
creatividad puede ser asumida como
«algo que acontece, no dentro de
una persona, sino en las relaciones
producidas dentro de un sisteman».
(Csikszentmihalyi, 1998, p. 55).

De acuerdo con lo anterior, es
primordial reflexionar sobre la



bisqueda de herramientas que
contribuyan a la transformacién de
la sociedad en la cual los agentes
educativos a través de su mediacion
aporten al desarrollo de PCC para la
solucién de problemas, como lo afir-
ma Treffinger y Selby (2008).

La realidad actual de nuestro mundo
nos brinda las bases para reconocer
la gran importancia de empoderar a
nuestros estudiantes para que sean
pensadores creativos y soluciona-
dores de problemas. Es decir, for-
marlos como personas capaces de
encontrar, aprendery aplicar nuevos
conocimientos en situaciones cam-
biantes y de enfrentar retos que se
abren como complejos y novedosos
(p. 10).

Razon por la cual se hace necesario
mejorar la calidad de la educaciéon
en primera infancia, con un acompa-
namiento que favorezca el desarrollo
de los procesos cognitivos creativos
y de esta forma, brindar orientacio-
nes encaminadas a su desarrollo
integral con agentes educativos in-
novadores y reflexivos en torno a la
realidad actual.

La primera infancia es una etapa
crucial donde empiezan a surgir di-
versos intereses, producto del pro-
ceso del desarrolloy las necesidades
de los ninos. Por lo tanto, las me-
diaciones de las familias y docentes
son de gran relevancia en esta eta-
pa, ya que acompanan y fortalecen
dicho desarrollo, permitiéndole que
explore, construya e interactle con

Introduccién'

su entorno. De acuerdo con lo que
plantea Gardner (1993).

Todos los ninos pasan por un largo
periodo de exploracién del entorno
descubriendo como esta conformado
su mundo fisico, social y personal,
logrando construir aprendizajes a
partir del descubrimiento que a su
vez se convierte en modelos de con-
ductas exploratorias que inducen a
investigar sobre nuevos fenémenos
posteriormente (p. 49).

Por esta razon, se exponen los pre-
sentes principios orientadores cco-
mo un recurso dindmico que apoya
y aporta al acompanamiento de los
mediadores (familiares o docentes)
para el desarrollo de PCC en los ni-
nos en primera infancia, encamina-
dos a responder a las necesidades
de la educacién inicial actual desde
una nueva perspectiva transforma-
dora que suscite cambios frente a
la concepcion de la misma, funda-
mentada en el reconocimiento del
proceso de desarrollo en el que se
encuentran los ninos en esta etapa.
Con esta nueva mirada, se invita a
los lectores comprometidos con la
educacion inicial a favorecer el de-
sarrollo de los PCC, dado que el pa-
pel de los mediadores incide en el
fomento de dichos procesos en la
primera infancia.

Conforme a lo anterior, se propo-
nen principios orientadores para
dar respuesta a la pregunta sobre:
,qué orientaciones favorecen el de-
sarrollo de los PCC?, también se
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pueden establecer estrategias, ex-
periencias, materiales, tiempos, es-
cenarios y adecuaciones necesarias
para fomentar dichos procesos y asi,
articular la creatividad al desarrollo
integral.

En este sentido, el documento 20
«Sentido de la educacién inicial»
del Ministerio de Educaciéon Nacio-
nal (2014) propone que:

Eljuego, el arte, la literatura y la ex-
ploracidn del medio no son medios,
fines, ni herramientas de la accion
educativa y pedagdgica, sino que ha-
cen parte de la naturaleza del ser
nina y nino, por lo que responden a
su singularidad, a las formas de ex-
presar, representar, vivir, compren-
der, estar y ser en el mundo. Por lo
tanto, los ambientes y las experien-
cias pedagdgicas deben otorgarles
un lugar relevante en la cotidianidad
de la educacion inicial (p. 74).

Por lo tanto, las actividades rectoras
de educacidn inicial antes mencio-
nadas son relevantes en cada una
de las actividades planteadas, desde
el acompanamiento que se propone
realizar al agente educativo, hasta la
ejecucién de actividades que propi-
cien el fortalecimiento de PCC en
los pequenos

A partir de lo anterior, se plantean
principios orientadores que guian el
rol del agente educativo en los dife-
rentes entornos de interaccién con
los ninos para favorecer el desarrollo
de los PCC en cualquier actividad que
se proponga realizar dentro del aula,
con experiencias desde las artes 'y
la exploracion cientifica, o fuera del
aulay de la institucion, abarcando di-
ferentes espacios de su entorno con
la mediacion de agentes educativos.



Nuestras metas

Meta general

Generar principios orientadores que
le permitan al agente educativo fa-
vorecer el desarrollo de los PCC en
primera infancia, a través de la im-
plementacién de la guia de orien-
taciones dirigidas a los padres y
docentes.

Metas especificas

- Contextualizar al adulto en los
diferentes enfoques de creativi-
dad y sus aportes para la prime-
ra infancia.

- Proponer principios orientado-
res para el desarrollo de proce-
sos cognitivos creativos a partir
de la mediacion de los padres'y
del juego como actividad rectora.

- Brindar a los docentes una serie

de principios orientadores que les
permitan favorecer en su acom-
pahamiento pedagdgico el de-
sarrollo de procesos cognitivos
creativos en primera infancia.

Favorecer el desarrollo de pro-
cesos cognitivos creativos en
actividades dentro del aula con
experiencias desde las artes y la
exploracién cientifica con la me-
diacién del docente en los dife-
rentes contextos.






Desde hace muchos anos se han
desarrollado una serie de investi-
gaciones sobre la concepcion de
creatividad y la importancia de pro-
moverla para generar innovaciones
desde cualquier campo del conoci-
miento. En la antigledad las perso-
nas entendian la creatividad como
un don vy un lujo que era de pocos,
como lo afirma Boden (1994), «la
propia creatividad es aparentemen-
te un misterio, porque existe en ella
algo paradojico, algo que hace difi-
cil de imaginar como es tan siquiera
posible. Cémo sucede, es sin duda
enigmatico' pero que ocurra es pro-
fundamente misterioso» (p. 16); de-
bido a esto, la poca comprensién del
fenémeno de la creatividad en edu-
cacion toma una importancia crucial,

1 Segun Boden (1994) el enigma es una pregun-
ta sin respuesta, y el misterio es una pregunta
que se realiza con dificultad y que sobrepasa
la ciencia, algo dificil de concebir (p. 15).

puesto que esta incide en el desarro-
llo de los ninos y su impacto en las
posibilidades de respuesta a los dife-
rentes acompanamientos en los que
puede mediar el agente educativo.

Diferentes autores han planteado
conceptos y formas de desarrollar
la creatividad, con el fin de visibili-
zar su importancia y generar mayor
compromiso con su implementacién
en el aulay en el hogar. Esto nos
permite retomar los planteamien-
tos de Sternberg (1999], Finke, Ward
y Smith (1992), Boden (1994), y Csi-
kszentmihalyi (1998), para abordar el
desarrollo de la creatividad a través
de diversos PCC, que promuevan en
el nifio los actos de imaginacion y asi
comprender cémo desde nuestra la-
bor podemos brindar a los ninos un
ambiente que fomente el desarrollo
de los Procesos Cognitivos Creativos.




1.1. El estudio de la
creatividad desde
diferentes enfoques

Retomamos los planteamientos de
Sternberg (1999) quien considera
que «la creatividad es la habilidad
de producir un trabajo novedoso (ori-
ginal, inesperado) y apropiado [(util,
adaptable a las restricciones de las
tareas)» (p. 3. Partiendo de esta de-
finicion se presentan los enfoques
descritos por el autor, los cuales han
sido usados para entender la creati-
vidad desde diferentes perspectivas:
mistica, psicodindmica, pragmatica,
psicométrica, cognitiva y personal
social, presentadas a continuacién:

Enfoque mistico

En esta perspectiva Sternberg (1999)
afirma que la creatividad esta sujeta
a una intervencion divina, en donde
la persona creativa se relaciona con
«una vasija vacia que un ‘divino’ lo
llenaria con inspiracion» [p. 5] con-
cibiendo asi que el individuo tenfa
ideas inspiradas de otro mundo.

Enfoque psicométrico

En esta vision, Sternberg (1999) infiere
qué tan creativo es un sujeto comuin a
partir del uso de pruebas, empleando
herramientas como el Test de pen-
samiento creativo de Torrance que
consiste en varias tareas simples que
involucran el pensamiento divergente
y algunas habilidades de resolucion
de problemas (p. 7).

Enfoque pragmatico

Este enfoque segun Sternberg (1999)
se centra en desarrollar la creativi-
dad, pero sin interesarse en enten-
derla. Aunque se sugieren diferentes
herramientas para explicarla des-
de la practica, no existen soportes
teodricos psicoldgicos para validar-
las (p. B).

Enfoque psicodinamico

Segun Sternberg (1999) se basa en
que la creatividad nace de la rea-
lidad consciente y los impulsos in-
conscientes, en donde se da lugar
al trabajo creativo como una forma
de expresar deseos inconscientes
de algo aceptado [p. é).

Enfoque cognitivo

Este enfoque busca entender los
procesos del pensamiento creati-
vo. Sus mayores representantes son
Finke, Ward, y Smith (1992] con el
llamado modelo Geneplore, en el
cual se desarrollan dos fases de
procesamiento en el pensamiento
creativo: una fase generativa y una
fase exploratoria. Por otra parte, se
encuentran los enfoques con la si-
mulacion de computadora, que son
estudiados por Margaret A. Boden
(1994), y tiene como meta la produc-
cion del pensamiento creativo por
una computadora de manera que
simule lo que la gente hace. En la
Figura 1 se muestra el proceso que
se desarrolla en el enfoque cogniti-
vo planteado.



( ElL Enfoque Cognitivo j

h 4

Representaciones

Procesos mentales
subyacentes al

A 4

Modelo Computacional
Representacional de la Mente
Margaret Boden

Pensamiento Creativo

Desde los modelos

Geneplore
Finke, Ward y Smith

Figura 1. Se representan los planteamientos del enfoque cognitivo.

Enfoque personal social

El trabajo en el enfoque personal
social se desarrolla segun Stern-
berg (1999) en paralelo al enfoque
cognitivo. Se centra en variables de
personalidad y motivacionales que
junto con el entorno sociocultural se

Enfoque Psicométrico
La creatividad se puede estudiar
en sujetos comunes a partir del

consideran como fuentes de creati-
vidad (p. 9).

En la Figura 2 se presentan los en-
foques propuestos por Sternberg
(1999) de una forma sintética.

Enfoque Pragmatico
Desarrolla la creatividad sin
interesarse en conocerte

uso de test
Enfoque T T Enfoque
Mistico Enfoques del estudio de la Psicodinamico
La creatividad creatividad segun Sternberg La creatividad nace de la
proviene de la realidad consciente y los
inspiracion divina l impulsos inconscientes

Enfoque
Personal Social
Se centra en variables
de personalidad

Enfoque Psicométrico
La creatividad se puede estudiar
en sujetos comunes a partir del

uso de test

Figura 2. Enfoques del estudio de la creatividad segun Sternberg.

Adaptada de Sternberg 1999.




1.2 Modelo Geneplore

El modelo Geneplore desarrollado
por los autores Finke, Ward y Smith
(1992), permite el estudio de la crea-
tividad por medio de métodos experi-
mentales en los cuales se identifican
procesos cognitivos especificos y es-
tructuras que contribuyen al surgi-
miento de los actos de creatividad y
sus productos; asi mismo, desarrolla
novedosas técnicas para estudiar la
creatividad a través de experimentos
cientificos controlados.

La creatividad segun el Modelo Ge-
neplore es entendida como la inte-
raccion de un conjunto de procesos
cognitivos, en el cual existen dos fa-
ses de proceso cognitivo; la fase ge-
nerativa: gene, y la fase exploratoria:
plore (Finke, Ward y Smith, 1992). Es
en la fase generativa donde se cons-
truyen representaciones mentales
lamadas estructuras preinventivas
y en la exploratoria se examinan es-
tas estructuras. En cada una de las
fases se distinguen procesos cog-
nitivos que permiten dar resultados
creativos. A continuacion, se descri-
be cada fase con sus procesos.

Procesos de la fase generativa

Recuperacion desde la memoria:
propicia la evocacion de distintas si-
tuaciones, personas u objetos que
permiten el surgimiento de estruc-
turas preinventivas.

Asociacion mental: este proceso se
encuentra presente permanente-
mente en nuestro pensamiento, ya
que el solo hecho de observar algun
objeto hace que se relacione con un
significado o con otro.

Sintesis mental: se define como el
proceso en el cual se usan algunos
elementos para construir un produc-
to que al tomarlos de forma indivi-
dual conservan su significado.

Transformacion mental: propicia la
modificacion de imagenes menta-
les para formar otras nuevas con un
propésito especifico.

Transferencia analdgica: permite
trasladar las caracteristicas de un
objeto a otro en apariencia similar,
promoviendo la aparicién de estruc-
turas preinventivas para el desarro-
llo de productos novedosos.

Reduccion categorial: proceso me-
diante el cual se agrupa la infor-
macion esencial en categorias
representativas, las cuales son co-
nocidas por todas las personas.

Estructuras preinventivas

Del anterior conjunto de procesos
surgen las estructuras preinventi-
vas, que a su vez se encuentran pre-
sentes en:

Patrones Visuales: se perciben como
ideas mentales que poseen las per-
sonas y que representan la forma



de los objetos que se observan en
la cotidianidad.

Mezclas mentales: propician la com-
binacion mental de las imagenes o
representaciones que se traen a la
mente.

Categorias hipotéticas: permiten
evidenciar categorias de los obje-
tos diferentes a las ya conocidas. Se
generan hipdtesis nuevas de acuer-
do a categorias que se establecen.

Modelos mentales: se definen como
las representaciones mentales de
imégenes u objetos que se propician
en todas las personas.

Combinaciones verbales: permiten
la generacién de sistemas nuevos
que aparecen de la relacién entre
palabras o frases, se acoplan las ca-
racteristicas de los objetos en for-
ma verbal.

Fase exploratoria

La siguiente fase es la exploratoria
donde se evallan las caracteristi-
cas de las estructuras preinventivas
antes mencionadas y se identifica
su potencial creativo, de particular
importancia son esas estructuras
cognitivas, «pueden ser pensadas
como precursores internos al final,
productos creativos externalizados
y serian generados, regeneradosy
modificados a través del curso de la
exploracién creativa» (Finke, Ward y
Smith, 1992, p. 17). Como conjunto

de procesos de esta fase los auto-
res refieren:

Blsqueda de atributos: se define
como la disposicion para encontrar
las caracteristicas de las estructu-
ras preinventivas.

Interpretacion conceptual: propicia
la comprensidn del significado del
objeto que se ha producido anterior-
mente, reconociendo su imagen y
concepto.

Inferencia funcional: se define
como el proceso en el cual se otor-
ga nuevos usos al objeto o imagen
dada de acuerdo a sus intereses o
necesidades.

Cambio contextual: se refiere a la
forma en la que se reconoce como
las estructuras preinventivas se pue-
den aplicar en un nuevo contexto.

Prueba de hipotesis: se generan hi-
pétesis que permitirdn develar lo que
puede suceder con el objeto, imagen
o idea obtenida.

Busqueda de limitaciones: se define
como el proceso en el cual se reco-
nocen las limitaciones de la estructu-
ra preinventiva, es decir, hasta donde
puede llegary si es funcional o no.

Es primordial reconocer que las
personas pueden ser creativas en
una de las dos fases y no necesa-
riamente ser creativos en ambas,
por lo cual este modelo es flexible
y puede ser aplicable solo en una
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de ellas por ende, no funcionan li-
nealmente sino de forma circular.
Asi pues, «una persona puede ser
altamente creativa en la generacion
de estructuras preinventivas, mien-
tras que otra puede ser altamente
creativa en su interpretacién o des-
cubrimiento de nuevas aplicaciones»
(Finke, Ward y Smith, 1992, p. 19].

Se considera que los productos crea-
tivos necesitan demostrar su origi-
nalidad, practicidad, sensibilidad,
productividad, flexibilidad, inclusién
y profundidad para ser considera-
dos realmente creativos; segun este

modelo, es importante permitir que
los ninos descubran su potencial a
partir del desarrollo de los procesos
generativos, que son los mecanis-
mos mediante los cuales es posible
llegar a las estructuras preinventi-
vas que nos conducen a los proce-
sos exploratorios. Es asi, como se
plantea el uso de diversos PCC que
permitan el desarrollo de la crea-
tividad, tal como se evidencia en la
Tabla 1, en la cual se encuentra el
significado de cada proceso, cuando
se puede observar en el nifioy como
se le puede orientar.

Tabla 1. Produccion tomada de los procesos cognitivos creativos del modelo Geneplore.

Procesos
generativos?

¢Qué significa?

En este proceso se traen
a la mente represen-
taciones que han sido
observadas y que simbo-
lizan un esquema en la
mente.

Se observa
cuando el niio

Recuerda situaciones,
objetos, lugares, etc.,
para la construccion de
producciones creati-
vas como dibujos, pintu-
ra, etc.

Preguntas
orientadoras

i Puedes recordar los
colores del arco iris?

¢ Qué color te gusta mas
y qué objetos tienes de
ese color?

Se relacionan dos o mas
imagenes o elementos de
acuerdo a sus caracte-
risticas o sucesos que se
presentaron.

Relaciona dos imagenes
en su mente que le per-
miten elaborar un pro-
ducto creativo.

¢ Qué pasaria si unimos
una flor con un compu-
tador? ; Que resultaria
de unir un perro con un
balén?

En esta se observan las
partes que conforman
el todo, simplificando su
contenido descubriendo
una nueva relacion.

Reconoce las partes de
un objeto y sabe su fun-
cién, descomponién-
dolas y armandolas de
nuevo.

;Como podrias hacer
un tren con cajas de
carton?

Se reordenan mental-
mente los elementos
para formar otros nuevos
con base en estos.

Al observar una imagen
y agregarle algunas ca-
racteristicas se convier-
te en otra con diferente
uso, por ejemplo, un
piano volador.

;Qué resultaria si di-
bujas una bicicleta con
alas de murciélago?
;Como te imaginas un
arbol de animales?

2 Adaptacién del modelo Geneplore de Finke, Ward y Smith (1992).



Procesos
exploratorios

En esta se conceden los
significados de una ima-
gen u objeto a otro, de
acuerdo a unas relacio-
nes ya establecidas.

Es capaz de adjudicar
otros significados a las
nuevas creaciones que
realiza.

iA qué se parece la pe-
lota con resortes que
dibujaste?

Se sintetizan los objetos
mentalmente y de acuer-
do a categorias estable-
cidas en la mente, se
agrupan.

¢Qué significa?

Se basa en la exploracion
de las caracteristicas del
objeto o imagen, obte-
nida en las estructuras
preinventivas.

Logra discriminar las
caracteristicas dadas
para pensar en algo mas
concreto.

Se observa
cuando el niio

Al observar el objeto
creado comienza a ex-
plorar reconociendo sus
caracteristicas, para qué
sirve y como lo puede
utilizar de acuerdo a sus
atributos.

¢ Si tuviéramos que
crear un superhéroe,
cual seria su caracte-
ristica fundamental?

Preguntas

¢ Qué caracteristi-

cas tiene el objeto que
creaste?

;Qué podemos ver en
este objeto, de qué se
compone?

Busca definir de forma
conceptual, la imagen o
elementos que se gene-
ran en las estructuras
preinventivas.

Reconoce el concepto
de un objeto al utilizarlo
para sus juegos y activi-
dades diarias.

;Qué tipo de juegos po-
drés realizar con el ob-
jeto que creaste?

Se evaltan los posi-
bles usos de una imagen
u objeto, determinan-
do nuevos usos a los
mismos.

Reconoce un objetoy
explora los nuevos usos
que pueda tener.

El objeto que creas-
te, ,puede tener otra
funcién?

En este proceso se valo-
ra si la hipotesis es veri-
dica o no, por medio de
pruebas realizadas por
los nifos.

Logra encontrar solu-
ciones a los problemas,
luego de realizar algo y
verificar si sirve o no.

¢ Qué piensas que suce-
derd con el objeto que
creaste?

En este proceso se valo-
ra si la hipétesis es veri-
dica o no, por medio de
pruebas realizadas por
los nifos.

Logra encontrar solu-
ciones a los problemas,
luego de realizar algo y
verificar si sirve o no.

. Qué piensas que suce-
derd con el objeto que
creaste?

A partir de los procesos
anteriores se inicia la re-
copilacion de los datos
que dan cuenta qué limi-
taciones tiene la estruc-
tura preventiva generada.

Reconoce cémo se em-
plea el objeto que cred
y hasta donde puede
llegar a serle Gtil, em-
pieza a reconocer sus
limitaciones.

¢ Qué crees que el obje-
to que creaste no haria?




Para el propdsito de la elaboracion
de la guia de principios orientadores
es necesario establecer que dichos
principios se enfocan en la fase ge-
nerativa del modelo Geneplore, te-
niendo en cuenta que son procesos
inconscientes que se pueden desa-
rrollar en los nifos y que son im-
portantes para propiciar procesos
exploratorios de manera consciente
en la medida en que el nino madura.

Las cuatro P de la Creatividad:
Productos, Personas,
Presiones y Procesos

Por otra parte, Finke, Ward y Smith
(1995) realizan un estudio que com-
plementa su modelo, el cual incluye
el uso de las cuatro P: Productos,
Personas, Presionesy Procesos; las
cuales hacen posible que se visibili-
cen las ideas creativas.

A partir de este enfoque se puede
decir que los productos, deben tener
dos criterios para que sean creati-
vos: la oportunidad y la novedad. Lo
que podria llamarse una idea innova-
dora, nunca es completamente nue-
va, siempre se compone de la union
de una idea vieja con una nueva; es
importante que el producto creativo
solucione una necesidad especifica
del contexto y permita que el nifo
explore sus diferentes posibilidades.

A continuacién, se evidencia el pa-
pel de las personas. Todos somos
capaces de llevar a cabo procesos
mentales basicos como almacenar,

recuperar, considerar y combinar
la informacion. Como hemos men-
cionado anteriormente, la creativi-
dad no proviene de un don mistico
e inobservable, al contrario, se ha
demostrado que proviene de la com-
binacién de los conocimientos
adquiridos previamente, aque-
llos que se alcanzan con el paso
del tiempo, lo importante es
discernir cuales de ellos se re-
chazan o se aplican para la pro-
duccion de una idea novedosa.

Dentro de este contexto, se eviden-
cia también el uso de presiones que
son tensiones que propician la apari-
cion del acto creativo, estas pueden
llevar a que la persona se motive o
se inhiba de generar ideas creativas
dependiendo de cdmo se presentan,
por lo cual es importante abordarlas
en pro de la elaboracién de produc-
tos novedosos.

Por ultimo, se da lugar a los proce-
sos que Finke, Ward y Smith (1995)
mencionan: «podemos ganar el con-
trol del proceso creativo al inducir
deliberadamente ideas que tienen
potencial creativo y luego explorar-
las» (p. 15). Como vimos anterior-
mente, el conocimiento expertoy los
procesos mentales que se llevan a
cabo durante la produccién de una
idea, son los pilares fundamentales
de la creatividad.

En este sentido, el modelo Geneplo-
re, permite desarrollar los procesos



mentales que intervienen directa-
mente en la produccién de ideas no-
vedosas e inesperadas, lo cual puede
darse a partir del uso de las restric-
ciones. Segun Finke, Ward y Smith
(1992):

Las restricciones de elementos se
pueden utilizar en la generacion de
una idea o una invencion que pro-
mueve la inventiva creativa. Como
regla, los recursos limitados lo
obligan a pensar en més creativas
y menos convencionales maneras.
Imponer tales restricciones por lo
tanto ayuda a estimular el pensa-
miento creativo (p. 31).

Con el uso de restricciones se puede
promover el desarrollo de los PCC
que se propician en el modelo Gene-
plore, pues focaliza el pensamiento
del nino permitiendo la exploracidn
de sus capacidades y la posibilidad
de actuar en determinada situacion.
Ademas, también afirman que «estas
restricciones pueden ser impuestas
durante la fase exploratoria o gene-
rativa, dependiendo de la naturaleza
de la tarea» (p. 26, lo cual amplia
el uso de estas en pro del benefi-
cio del nino.

Teniendo en cuenta lo anterior, los
autores plantean seis restricciones
del producto que favorecen el de-
sarrollo de los procesos cognitivos
creativos, estas son de:

- Tipo: en las cuales el produc-
to podria ser restricto (p. 26), se

reconoce el patron que se podria
plantear para la creacion de un
nuevo producto.

- Categoria: en estas el producto
no puede ser restricto (p. 26) e
incluye ciertas caracteristicas
que se establecen con anterio-
ridad, en las cuales se agrupan
los nuevos productos.

- Caracteristicas: en las que se
restringen los atributos parti-
culares del producto, diferen-
cidndolo de otros.

- Funcién: restringiendo el posible
uso o caracteristicas de presen-
tacién del producto (p. 26).

- Componentes: en las cuales
se limitan ciertos materiales
que pueden ser usados en el
producto.

- Recursos: en las que se recono-
ce si el producto tiene los reque-
rimientos pertinentes y factibles.

En resumen, el modelo Geneplore
realiza un estudio con base en ac-
tividades controladas con el fin de
comprender como surge la creati-
vidad y qué procesos cognitivos se
desarrollan en el acto creativo, lo
cual permite evidenciar avances en
la practica pedagdgica en este as-
pectoy amplia la visién de cémo in-
crementar la creatividad en los ninos
en el contexto escolar como en el
familiar.
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1.3 Modelo
Computacional
Representacional
de la Mente (MCRM)

Desde la perspectiva de Margaret
Boden (1994), la creatividad puede
verse como la solucién a lo que se
quiere de forma diferente. Asi pues,
esta autora aborda la creatividad
desde dos sentidos. Uno, llamado
P-creatividad (creatividad psicoldgi-
ca) en la cual la persona desarrolla
ideas creativas que son Utiles para
si'y su entorno cercano, esta es de
dominio personaly tiene un recono-
cimiento propio y para los demas.
Otro, llamado H-creatividad (creati-
vidad histérica) en el cual la persona
desarrolla una idea creativa que im-
pacta histéricamente, «Alguien que
es P-creativo tiene una capacidad
(més o menos sostenida) de produ-
cir ideas. Una persona H-creativa es
alguien que produjo una o mas ideas
H-creativas» (p. 55) por ejemplo una
persona es P-creativa cuando utili-
za su creatividad para solucionar un
problema en su cotidianidad, cémo
colocar una botella como embu-
do para aplicar gasolina a su auto;
mientras que una persona H-creati-
va fue Albert Einstein quien nos ilus-
tré con la teoria de la relatividad y
produjo un cambio a nivel histérico
que ha ayudado a los cientificos a
comprender el universo de forma di-
ferente y a avanzar en la tecnologia.

En este sentido, se propicia el desa-
rrollo de la creatividad a partir del

surgimiento de los sistemas gene-
rativos, que nos van a permitir ge-
nerar ideas. Podemos decir que son
un conjunto de datos relacionados
con un conjunto de reglas que ha-
cen posible la configuracion de los
pensamientos y acciones. Las reglas
basicamente delimitan lo que pue-
do y no puedo hacer, es decir, las
posibilidades de accién y con ello
podemos tener indicios sobre las
posibles consecuencias de lo que
hago. Boden (1994] las categoriza
basicamente en dos grupos: reglas
constitutivas y reglas generativas.
Las primeras son reglas abstractas,
y las segundas, que son las que nos
conciernen para el entendimiento de
los procesos generativos, son las re-
glas generativas. En este sentido una
regla constitutiva puede ser: reco-
nocer el uso de las notas musicales
para producir un soneto, mientras
que en las reglas generativas se or-
ganizan las notas de formas diferen-

tes para crear sonetos novedosos.

Para hacer una distincién de no-
vedad y originalidad, Boden (1994)
afirma que «una idea meramen-
te novedosa es una que puede ser
descrita y/o producida por el mis-
mo conjunto de reglas generativas
que otras ideas conocidas. Una idea
genuinamente original o creativa es
una que no puede serlo» (p. 65). La
novedad es entonces algo que sim-
plemente surge como resultado del
uso de unas reglas generativas. Por
ejemplo, cuando una docente le dice
a sus estudiante que van a disefar



pulseras y les propone realizarlas
con materiales y colores variados,
teniendo como regla generativa que
sean todas diferentes, se da una am-
plia posibilidad de realizar las pulse-
ras haciendo que el estudiante vea la
necesidad de crear algo nuevo.

Teniendo en cuenta los dos enfo-
ques mencionados anteriormente,
el modelo Geneplore, de Finke, Ward
y Smith (1992) y los planteamientos
de Margaret Boden (1994], se eviden-
cian grandes similitudes en el mane-
jo de las restricciones, pues con su
uso se pretende favorecer el desa-
rrollo de PCC en los ninos desde una
perspectiva cognitiva, ya que propi-
cian diferentes posibilidades que le
darén al nino la opcién de buscar
otras alternativas en el acto creati-
vo. Asi mismo, parten de procesos
cognitivos comunes y ordinarios
que todas las personas poseemos
y los cuales se van transformando
a medida que se va adquiriendo co-
nocimiento, convirtiéndose en cono-
cimiento experto, el cual conlleva al
surgimiento de productos creativos.

1.4 El desarrollo de la
creatividad en relacion
con el contexto

Este aspecto se aborda desde dos
autores, Csikszentmihalyi (1998) y
desde el contexto Vygotskiano para
Carreray Clemen (2001).

Csikszentmihalyi (1998) plantea un
modelo de sistemas, en donde la

creatividad es producto de una serie
de condiciones sociales que intervie-
nen directamente en el desarrollo del
aprendizaje; asi pues, considera que
la «creatividad es el resultado de la
interaccion de un sistema compuesto
por tres elementos: una cultura que
contiene reglas simbélicas, una per-
sona que aporta novedad al campo
simbélico y un &mbito de expertos
gue reconocen y validan la innova-
cién» p. 21), es decir que la creativi-
dad esta determinada no solo por el
potencial humano, sino por la rela-
cioén que la persona tiene con su con-
texto. Por tanto, a medida que la
sociedad se transforma, las personas
también. En este sentido, el autor
plantea tres aspectos fundamentales
que son:

- Elcampo es en el que se deter-
minan las reglas a seguir, el es-
pacio de accion de las personas
en general [p. 46); las personas
creativas profundizan mas en este
aspecto e impactan en él; asi mis-
mo, este puede favorecer o no la
creatividad dependiendo de tres
aspectos fundamentales como
son: la claridad de su estructura,
su centralidad dentro de la cultura
y su accesibilidad, en donde cada
aspecto es determinante para ob-
tener una idea creativa (p. 58).
En este sentido el nino enrique-
ce su capacidad creativa a partir
del entornoy de la accesibilidad a
los recursos que este le ofrezca,
mediante el conocimiento exper-
to del adulto.




- Elambito es un espacio donde las
personas adoptan las reglas que
se determinan en el campo, es-
tos también pueden o no favore-
cer la creatividad dependiendo de
tres aspectos: un &mbito puede
ser reactivo (no permite fluir la
creatividad) o positivamente ac-
tivo (permite fluir la creatividad),
puede seleccionar la entrada de
elementos novedosos y estimular
la novedad (p. 63). En este aspec-
to los &mbitos que vamos a tener
en cuenta son el pedagoégico y el
familiar en donde el adulto es el
mediador del proceso, teniendo
en cuenta que los actos que los
ninos demuestran como creativos
no van a trascender en la historia,
pero si le permitiran desarrollar
su creatividad.

- La persona individual, es la que
produce la nueva idea a través
del uso del campo y el &mbito.
Depende de ella asociar estos
elementos para desarrollar su
creatividad (p. 46).

Estas tres condiciones se entrelazan
para potenciar la creatividad, nin-
guna funciona sin la otra; campo,
ambito y persona hacen parte del in-
terjuego para que el proceso creati-
vo surja. De acuerdo con lo anterior,
Csikszentmihalyi (1998) también es-
tablece que:

La creatividad es cualquier acto,
idea o producto que cambia un cam-
po ya existente, o que lo transfor-
ma en uno nuevo. Y la definicién de

persona creativa es: alguien cuyos
pensamientos y actos cambian un
campo o establecen un nuevo cam-
po (p. 47).

En este sentido, la creatividad pue-
de estar presente en todos los seres
humanos, depende del desarrollo de
factores como: las condiciones que
se desarrollan en la personay los
elementos del contexto que permi-
ten que la creatividad se produzca,
puesto que estan inmersos en las
experiencias de la cotidianidad.

Cabe mencionar que en cuanto a los
elementos que favorecen la produc-
cién creativa se debe destacar que
dichas experiencias sean placen-
teras, lo cual se puede establecer
como lo afirma Csikszentmihalyi
(1998) cuando se evidencia: claridad
de las metas, se sabe que lo que se
hace se hace bien, se equilibran di-
ficultades y destrezas, hay articu-
lacién de actividad y conciencia, se
evitan distracciones, hay cierto olvido
delyo, deltiempoy del entornoy hay
presencia de felicidad (pp. 142-152).
En el caso de los ninos es importan-
te explorar sus intereses, propician-
do desde alli una buena disposicidn
para realizar productos creativos, te-
niendo claro el objetivo que desea
lograr, y permitiendo que se explo-
ren las diferentes posibilidades que
el entorno le pueda brindar.

Por otro lado, la creacion de am-
bientes creativos apropiados para la
primera infancia debe contar con en-
tornos estimulantes que promuevan



el desarrollo de los PCC; por lo cual
es importante propiciar espacios con
escenarios conocidos y comodos es-
pecialmente para los nifos; es alli
donde es importante reconocer la
existencia de dos entornos. Como
afirma Csikszentmihalyi (1998) «aqui
puede ser Util hacer una distincién
entre macroentorno (el contexto so-
cial, cultural e institucional en el que
vive una personal y el microentorno
(el marco inmediato en el que una
persona trabaja)» (p. 170) para en-
riquecer estos ambientes de forma
lamativa.

Desde esta perspectiva los agentes
educativos pueden llegar a crear,
transformar y controlar entornos
inmediatos (microentorno) como el
aula de clase o el hogar para ayu-
dar a favorecer creatividad en los pe-
quenos, construyendo un entorno
especial y armonioso que permita
a los ninos sentirse a gusto y guia-
dos para generar PCC desde expe-
riencias como el juego, las artes o la
exploracioén cientifica. Por otro lado
pueden también aprovechar los es-
pacios del macro entorno para ge-
nerar experiencias que promuevan
el desarrollo de dichos procesos que
se pueden dar desde el instante en
que los ninos salen del aula y del
colegio, en lugares que pueden ser
motivo de exploracién como los que
encuentra en su entorno cultural,
social y familiar.

En segunda instancia, desde el con-
texto Vygotskiano para Carreray
Clemen (2001, p. 43) el aprendizaje

que alcanzan los ninos en la escue-
la siempre tiene una historia previa,
dado que antes de entrar en ese con-
texto escolar, ya han tenido diversas
experiencias en otros contextos mas
cercanos. Por tal razén mencionan
que es fundamental:

- Eldesarrollo psicoldgico visto de
manera prospectiva, el cual con-
siste en evaluar las capacidades
que el nino domina por comple-
to y que logra realizar de mane-
ra independiente, y centrarse en
aquellas que aun no ha alcanza-
do pero que estadn en maduracién,
es decir, en la zona de desarrollo
préximo. Es aqui donde los docen-
tes 0 agentes educativos deben
estar muy atentos e intervenir de
tal manera que ayude a los es-
tudiantes a alcanzar los avances
que no lograrian de manera es-
pontanea (p. 43). Los docentes y
la familia se convierten en me-
diadores explicitos ya que condu-
cen su practica en pro de alcanzar
un determinado propdsito; es de-
cir que, en un primer momento el
estudiante desarrolla un proceso
en compania de una persona mas
capaz que le guie.

- Los procesos de aprendizaje po-
nen en marcha el desarrollo, don-
de la trayectoria del desarrollo
hace un recorrido de afuera hacia
dentro mediante la internalizacion
de procesos interpsicoldgicos; si
se considera que el aprendizaje
impulsa el desarrollo, entonces la
escuela es el agente encargado y
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tiene el papel fundamental en la
promocion del desarrollo psicold-
gico del nifo (p. 44). Es asi como,
el aprendizaje solo puede lograrse
cuando se ejecuta en concreto; es
decir, se desarrolla en un contex-
to social. El aprendizaje exige me-
diaciones explicitas, deliberadas
e intencionadas, asi como inte-
racciones con mediadores asi-
métricos, dado que hay un sujeto
que tiene un dominio sobre ins-
trumentos, que lleven a alcanzar
un conocimiento.

- Otro de los elementos que Carre-
ray Clemen (2001), han destacado
de Vygotski, es la intervencién de
otros miembros del grupo social
como mediadores entre cultura e
individuo, dado que estas interac-
ciones promueven los procesos
interpsicolégicos que posterior-
mente seran internalizados, «De
esta manera, la intervencién de
otros miembros de la cultura en el
aprendizaje de los ninos es esen-
cial para el proceso de desarrollo
infantil» (p. 44). Para ello Vygots-
ki, fundamenta su teoria histoérico
cultural en la que el nino desde su
nacimiento trae consigo una his-
toria que parte de la interaccion
con su medio social y cultural, el
cual le permite desarrollar pro-
cesos mentales donde el princi-
pal mediador entre el contexto y
el aprendizaje es el lenguaje.

Por lo tanto, surgen los mediadores
explicitos que son los padres y los
docentes, quienes tienen propositos

determinados y hacen uso de herra-
mientas mediante las cuales guian
al nino a alcanzar ciertas funciones
mentales que los lleven a diversos
aprendizajes.

1.5 Proceso creativo
en educacion inicial.
Preparar los primeros
anos para ser
creativos

Para la elaboracion de desarrollo de
la guia de orientaciones se tuvo en
cuenta el documento No. 20 «Senti-
do de la educacion inicial» del MEN
(2014) el cual define:

En la educacion inicial, las nifas y
los ninos aprenden a convivir con
otros seres humanos, a establecer
vinculos afectivos con pares y adul-
tos significativos, diferentes a los de
su familia [...] a descifrar las logicas
en las que se mueve la vida, a solu-
cionar problemas cotidianos (p. 12).

Es decir, que se enriquece dia a dia
la formacion en el desarrollo de los
ninos a partir de diferentes experien-
cias, esto nos permite proponer prin-
cipios orientadores fundamentadas
en los propdsitos de la educacion ini-
cial en nuestro pafs. Asi podemos
destacar la definicién del MEN sobre
«la concepcién de Educacidn Inicial
desde una perspectiva de derechos
que tiene como fundamento la aten-
cién integral, que implica el cuida-
do calificado y el potenciamiento del



desarrollo del nifio y la nifia» (2010,
p. 22), en donde es necesario que
los ninos estén rodeados de su fa-
milia, docentes y cuidadores que
les brinden ambientes agradables
y enriquecedores para su proceso
de formacion.

Labor educativa en la primera
infancia

A partir del ano 2000 la Secretaria
de Educacion del Distrito, publicé al-
gunos documentos que orientan la
educacién inicial especialmente en
el grado de transicién. El primero de
ellos son las orientaciones para pro-
mover el desarrollo de Competen-
cias Basicas en la Educacion Inicial,
como se expone en el lineamiento
pedagdgico y curricular para la edu-
cacién inicial 2010 «en él se asume
la idea de reconocer la Educacién
Inicial como una etapa decisiva para
lograr el desarrollo integral de los
nifios y las nifnas» (p. 21), por tal mo-
tivo la primera infancia es vital en el
proceso de desarrollo de los seres
humanos, y es importante propor-
cionar las herramientas necesarias
para facilitar la adquisicién y cons-
truccion del aprendizaje.

Por otra parte, retomamos lo plan-
teado en el documento de la Co-
misién Intersectorial de Primera
Infancia (2012) que aborda el signifi-
cado de nino de la siguiente manera:

Frente a la concepcion de la ninay el
nino, la estrategia parte de recono-
cerles integrales en su ciclo vital, en

sus dimensiones humanas y como
sujetos de derechos. Esto significa,
por una parte, asumir que las ninas
y los ninos son diversos, tienen in-
tereses y necesidades particulares,
cuentan con capacidades y poten-
cialidades propiasy que cumplen un
papel activo en su desarrollo y en
el de su comunidad. Por otra par-
te, reconocer que sus derechos son
universales, indivisibles, interdepen-
dientes, irreversibles, progresivos,
exigibles e irrenunciables (p. 14).

Lo planteado anteriormente, nos
proporciona una mirada a la luz de
las diferentes posibilidades de los
ninos en el reconocimiento de la
importancia de propiciar los me-
dios necesarios para el desarrollo
de los PCC.

Componente pedagogicoy
curricular de primera infancia

Este apartado se formula a partir de
los componentes estructurales que
organizan la educacion inicial, te-
niendo en cuenta las dimensiones
del desarrollo de los ninos y los pi-
lares de la educacién inicial que a
partir del ano 2016 reconocen como
actividades rectoras el juego, el arte,
la exploracion del medio y la litera-
tura, actividades que se tienen en
cuenta en esta guia.

Por tal razén, se reconoce que las
primeras expresiones curiosas de
los nifios surgen en el entorno proxi-
mo que es esencialmente socialy de
lo que alli los pequenos perciben,

\




haciendo que se muestren intere-
sados por saber del mundo que los
rodea y vivirlo a partir de las inte-
racciones que el adulto le provea.
Y es aqui donde el papel del adulto
es vital, pues junto con las oportu-
nidades que le pueden ofrecer a los
ninos generan las primeras expe-
riencias que favorecen el desarrollo
de la creatividad, convirtiéndose en

apoyo y guia.

Siendo la educacién inicial un de-
recho de la primera infancia que
pretende potenciar el desarrollo in-
tegral, es importante propiciar re-
laciones interpersonales donde el
nino pueda «hacery hacerse pre-
guntas, a indagar y formular expli-
caciones propias sobre el mundo en
el que viven, a descubrir diferentes
formas de expresion, a descifrar las
logicas en las que se mueve la vida,
a solucionar problemas cotidianos»
(MEN, 2014).

Por otro lado, en lo relacionado con
educacion inicial, en el Conpes 109
de 2007, plantean la educacion ini-
cial en términos de:

La educacion para la primera infan-
Cia es un proceso continuo y perma-
nente de interacciones y relaciones
sociales de calidad, oportunasy per-
tinentes que posibilitan a los nifos

y a las ninas potenciar sus capaci-
dadesy adquirir competencias para
la vida, en funcidn de un desarrollo
pleno que propicie su constitucion
como sujetos de derechos (p. 36).

Por Ultimo, cabe mencionar que con
la Estrategia De Cero a Siempre se
materializa la politica publica de
atencién integral a la primera infan-
cia actual, que para nuestro caso se
centra en el desarrollo de PCC que,
de manera indirecta, menciona las
condiciones que se deben tener en
cuenta para lograr que este proposito
se realice. Siendo los nifos el centro
del quehacer educativo en la educa-
cion inicial, se pueden establecer las
actuaciones de quienes hacen parte
de este acompanamiento, enfocado
en las condiciones del contexto que
promuevan y orienten nuevas practi-
cas mas significativas y cualificadas
para que favorezcan el desarrollo de
los PCC.

Luego de analizar diferentes autores
y politicas publicas del Ministerio de
Educacion se proponen los principios
orientadores generales que gufan al
agente educativo en la forma como
pueden proponer experiencias que
favorezcan el desarrollo de los PCC
en primera infancia.



2. Principios orientadores
generales para agentes

Primer principio
orientador

Incrementar y fortalecer lo afectivos
entre el adulto y el nino para favore-
cer su desarrollo cognitivo, a través
de actitudes y conductas significati-
vas con actividades que promuevan
la interrelacion entre ellos y estimu-
len el desarrollo de procesos menta-
les; tal como lo afirma Vargas (2013)
«los estimulos afectivos recibidos
tempranamente en el entorno fa-
miliar y social tendrian un rol acti-
vo en la configuracién cerebraly su
funcionamiento» (p. 173), por lo que
se hace necesario incluir en el aula
y en el contexto familiar la afectivi-
dad en la realizacion de actividades y
experiencias generadas para el nino.

Segundo principio
orientador

Brindar al nino un entorno adecuado
en donde se generen experiencias en-
riquecedoras que favorezcan el de-
sarrollo de su creatividad, a partir

educativos

de sus intereses y necesidades para
enriguecer su actuar en el aula. Di-
cho ambiente permite generar las
condiciones necesarias para que el
nino desarrolle sus procesos cogni-
tivos creativos y se motive para dis-
frutar los conocimientos adquiridos
en nuevas experiencias, en este sen-
tido Augustowsky (2012) afirma que:

La ensenanza es una tarea comple-
ja en la que participan componentes
simbdlicos, intangibles; pero tam-
bién intervienen elementos fisicos,
materiales, corpéreos. Esta tarea se
desarrolla en &mbitos concretos, en
espacios fisicos que no son solo el
teldn de fondo, el escenario de la ac-
tividad educativa, sino que también
forman parte de esta. Se trata de en-
tornos dotados de tradiciones, sen-
tidos e intenciones y por lo tanto no
son neutrales [p. 31).

Es entonces, tarea del agente edu-
cativo propiciar experiencias que ge-
neren en el nino un impacto positivo
y que propendan por su desarrollo
integral.




Tercer principio
orientador

Identificar y retomar los conocimien-
tos previos que el nino posea, pues a
partir de estos se construiran nuevos
conocimientos que permitiran el de-
sarrollo de sus procesos cognitivos
creativos; es entonces, primordial
proveer experiencias que aporten
al desarrollo de estos procesos, te-
niendo en cuenta que en esta edad
el nino estéa dispuesto a aprender
todo lo que su medio le ofrece y tie-
ne la capacidad de reproducir lo que
asimila; asi como lo plantea Boden
(1994) «todo infante humano es crea-
tivo, porque la mente de los ninos
se desarrolla no solo mediante el
aprendizaje de nuevos hechos sino
también mediante la produccion de
ideas que simplemente podrian ha-
ber tenido con anterioridad» (p. 61).
Cuarto principio orientador

Propiciar experiencias significativas
y variadas que le permitan al nino
comprender el mundo a través de
estas, y que favorezcan el desarrollo
de procesos generativos que propi-
cien el surgimiento de ideas nove-
dosas que incrementen el potencial
creativo y aporten en la resolucion
de problemas cotidianos. Dentro de
este contexto, «todos somos capa-
ces de desarrollar ideas verdade-
ramente interesantes y novedosas.
Simplemente tenemos que explorar
de manera diferente, algunos de los

procesos cognitivos basicos que usa-
mos todo el tiempo» (Finke, Ward y
Smith, 1995, p. 15).

Quinto principio
orientador

Fomentar la manifestacion del pro-
ducto creativo a partir de diversas
actividades, como: el juego, el dibujo,
la exploracion cientifica, asi como el
potencial creativo que el nino pue-
de desarrollar para lograr una idea
innovadora, en efecto como afirma
Finke, Ward y Smith (1992).

Los procesos mentales ordinarios
que forman parte de la creatividad
surgen del repertorio cognitivo dia-
rio de los seres humanos normales
[ ] depende del valor relativo que las
sociedades asignan a la innovacion,
no de las diferencias en los proce-
sos mentales basicos de los que son
capaces (p. 7).

Sexto principio
orientador

Posibilitar el desarrollo de la produc-
cion creativa a partir de las restric-
ciones, las cuales son consideradas
como la oportunidad que se le brinda
al nino de realizar una actividad con
algunas limitaciones, que lo llevaran



a desarrollar sus PCC, dando cabi-
da al surgimiento de ideas creativas.
En este sentido Finke, Ward y Smith,
(1992) dicen que:

La restriccion motiva a la genera-
cion de estructuras preinventivas
nuevas. Una persona es limitada
en las opciones particulares de los
componentes, pero permitido libre-
mente dentro de esas opciones de
cdmo los componentes tienen que
ser ensamblados. Esta técnica tien-
de a maximizar el potencial novedo-
soy creativo (p. 12).

Es asi como las restricciones au-
mentan la creatividad, cuando las
opciones son reducidas, una perso-
na puede desarrollar alternativas y
caminos que le permitan encontrar
soluciones o la generacion de un
producto creativo y con lo anterior,
confirmar que no toda idea es crea-
tiva o negar el razonamiento seme-
jante donde jTodo vale!
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«Eljugar es como el crear. Aquellos
elementos que caracterizan el crear
presentan mucha similitud con aque-
llos elementos que caracterizan el ju-
gar. Cualquier parecido con el jugary
el crear puede ser mera coinciden-
cia, pero estoy seguro de que la mente
del creador es lidica» (Parra, 1997,
p. 114).

¢;Sabias que un agente mediador
estimula y apoya el desarrollo de
Procesos Cognitivos Creativos en los
ninos? En esta serie comprenderas
como hacerlo.

Recuerda: Si encuentras palabras
desconocidas, al final de la guia
puedes descubrir su significado en
el glosario.

iBienvenidos a explorar el
mundo de la creatividad!

T4 como padre de familia o como
adulto a cargo del menor eres res-
ponsable de su cuidado, y como
agente mediador eres su ejemplo a
seguir, pues ejercen una influencia
valiosa en cada uno de sus procesos
de desarrollo. Para los pequenos, su
familia es muy importante; recuerda
que tU aportas a sus primeras ex-
periencias y ofreces cada dia nue-
vas oportunidades para descubrir
el mundo que los rodea.




Por esta razon, se tiene en cuenta
la labor significativa que hacen los
miembros de la familia, pues como
se cita en Rogoff (1993) «los adultos
pueden desempenar papeles meta-
cognitivos o meta-mnemanicos que
van mas allé de lo que los nifos son
capaces de hacer, mientras les de-
muestran a la vez como se puede
realizar este proceso» (p. 205), ade-
mas, es importante mencionar que
los padres son agentes mediadores
cuando son conscientes de los lo-
gros que quieren alcanzar a par-
tir de las mediaciones que realizan
con sus hijos. Lo anterior se refie-
re a compartir momentos de juego,
prestar atencidn a sus intereses, y
reconocer sus productos creativos
para favorecer el desarrollo de sus
procesos cognitivos creativos.

¢Sabias que «lo que un nino puede
hacer hoy con ayuda, sera capaz de
hacerlo por si mismo manana?»
[Vygotski, 2009, p. 84).

¢Por qué los
padres son agentes
mediadores?

Munera, Pérez y Sdnchez (2005), al
referir las ideas de Vygotski sobre
la mediacién, establecen que los
agentes mediadores humanos son
relevantes porque favorecen el de-
sarrollo de procesos en el espacio
interpsicolégico que consiste en
evaluar las capacidades que el nino
domina de manera independiente y
requiere «la presencia de otra perso-
na que ya haya desarrollado el pro-
ceso en cuestion» [p. 33) y después
en el espacio intrapsicolégico donde
la evolucién del aprendizaje se ma-
nifiesta de afuera hacia dentro, por
medio de la internalizacion del pro-
ceso, ademas por «ser un media-
dor de significados, [] contribuye a
la construccion y apropiacion de los
significados del entorno» (p. 33, por
tal razdn, llamamos a los adultos,
agentes mediadores.

Cabe destacar que todo aprendiza-
je es primero interpsiquico, es de-
cir, construido con otro, y luego es
intrapsiquico, o construido en uno
mismo. Por lo tanto, el instrumento
o herramienta psicoldgica elegida
para dar cabida a la mediacién ex-
plicita o premeditada del adulto en
esta serie es el juego, el cual tiene
la intencionalidad educativa de favo-
recer el desarrollo de los PCC en los
nifos, en la siguiente gréfica podras
observar este proceso.



Después en el
ambito

Cada habilidad
psicoldgica
primero es
social y después
es individual

individual -
intrapsicoldgico
® - Atencidn

Primero se
manifiesta en el
ambito social
interpsicoldgico

- Memoria

Figura 1. Se representa el desarrollo de las habilidades psicoldgicas.

Ahora bien, para ampliar y facilitar
la comprensién de lo mencionado en
las anteriores lineas, nos centrare-
mos en la teoria de Vygotski (2009),
referidas a los procesos psicoldgicos
superiores que influyen en el desa-
rrollo y el aprendizaje de los ninos,
asi como en el concepto de media-
cién y de la actividad instrumental
en donde el juego como herramienta
favorece dichos procesos. Estos ul-
timos estan ligados a la vida social
y a la interaccion del nino con otros,
dado que el ser humano esta siem-
pre acompanado por otros, lo que lo
hace un ser social, que esta regula-
do por actividades mediadoras que
favorecen su desarrollo individual o
en palabras del autor a su progre-
siva individuacién.

Por tal razén, la experiencia so-
cial es importante en este proceso
dado que contribuye al desarrollo

de la imitacion. Como lo sefala Vy-
gotski (2009), la imitacion se cons-
tituye en la réplica de interacciones
sociales por el dominio de instru-
mentos como los juguetes, los cua-
les median la accidn entre el sujeto
y el objeto. Es decir, los juguetes se
convierten en objetos con un signi-
ficado que contribuye a resolver un
problema. En dicha reorganizacién
de acciones que pasan de lo interpsi-
quico (actividad social con otros para
apropiarse y dominar el entorno) a
lo intrapsiquico, se produce la inter-
nalizacidn, donde la mediacion del
adultoy la accion instrumental pla-
nificada adecuadamente involucra
pautas, reglasy orientaciones claras
en donde la motivacion que provea el
adulto surge desde la familiaridad y
el vinculo social afectivo que se ge-
nera en el &mbito del hogar.




Adicional a lo anterior, Vygotski (2009)
plantea que uno de los planos genéti-
cos del desarrollo es la microgénesis,
entendido como el desarrollo indivi-
dual en periodos breves de tiempo,
en el que se generan cambios cuali-
tativos en el desarrollo social y psico-
l6gico del individuo. El mismo autor
afi